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INTRODUCCIÓN 
 

La presente tesis es para recibir el título profesional en Educación Primaria 

Bilingüe. 

 

La investigación nace de la necesidad de ver otras formas de hacer cultura, 

arte, ciencia, filosofía, así como de visibilizar a las naciones indígenas como el 

pueblo Shipibo Konibo y sus diseños culturales, que atesoran información de la 

misma cultura. Diseños que son una de las formas esenciales de transmisión de 

la cultura, así como un medio de identidad y de expresión del pueblo Shipibo, al 

mismo tiempo que su preservación y pueda manifestarse a través del tiempo, 

puesto que los diseños, es una de las formas más bellas y pacíficas de 

resistencia a este mundo cambiante y globalizado. 

 

La presente tiene por objetivo describir las características de los Diseños 

Shipibo Konibo que practican los estudiantes de la Institución Educativa “Nueva 

Samaria N° 64523-B, en la comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia- 

Alto Ucayali, con una población que experimenta los acelerados cambios a causa 

de la globalización, al mismo tiempo son un pueblo que practican los diseños 

Shipibos Konibo, cuyo gráficos están cargados de insospechados significados 

que se realizan sobre la piel (rostros, manos y tobilleras) así como en sus 

artículos de uso cotidiano, y los materiales son extraídos de las plantas como el 

Huito. 

 

La investigación fue de tipo básico, por su nivel y profundidad es  

descriptiva, por su alcance temporal es longitudinal, por su amplitud es micro 

educativa, por su carácter es transversal, por su naturaleza es no    experimental, 

https://es.wikipedia.org/wiki/Cultura
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por su marco es de campo, diseño descriptivo simple. Población de 160 

estudiantes, la muestra es probabilística, participaron 113 estudiantes de la 

Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B, en la  comunidad  nativa 

Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto Ucayali. Se utilizaron las técnicas de 

observación y entrevista, con la ayuda de los instrumentos de Ficha de 

observación y una guía de entrevista, con preguntas que permitieron a los 

estudiantes describir el significado de los diseños de la Nación Shipibo Konibo. 

Considerando estos elementos que configuran la estructura de la 

investigación, se articulan en cuatro capítulos, son: 

El Capítulo I, presenta el planteamiento de la investigación, trata sobre el 

problema de investigación, formulación del problema, objetivos, la justificación y 

limitaciones de la investigación. 

El Capítulo II, contiene el marco teórico, antecedentes de la investigación 

teorías y las variables. 

El Capítulo III, está referida a la metodología, y las precisiones 

metodológicas: tipo, nivel, diseño, carácter. Además las técnicas e instrumentos 

para la recolección de datos para el procesamiento de la información. 

El Capítulo IV, contiene los resultados, la descripción de las variables de 

estudio y la discusión de resultados. 

Finalmente, se plantea conclusiones y recomendaciones, con la finalidad 

que puedan ser tomados en cuenta en posteriores investigaciones. Y la 

respectiva bibliografía. 

 
 
 

Los autores 
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RESUMEN 
 

Los Diseños son una de las formas esenciales de transmisión de la 

cultura, así como un medio de identidad y de expresión del pueblo Shipibo 

Konibo, de ahí que la formulación del problema es: ¿Cuáles son las 

características de los Diseños Shipibo Konibo que practican los estudiantes de  la 

Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523-B en la comunidad nativa Nueva 

Samaria, Distrito de Iparia-Alto Ucayali, en el año 2016? Tuvo como propósito de 

describir las características de los Diseños Shipibo Konibo que practican los 

estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B en la  

comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto Ucayali. 

 

La investigación por su nivel y profundidad es descriptiva, por su alcance 

temporal es longitudinal, por su amplitud es micro educativa, por su carácter es 

transversal, por su naturaleza es no experimental, por su marco es de campo, 

diseño descriptivo simple al azar para determinar el tamaño de muestra, de una 

población de 160 estudiantes por muestreo aleatorio simple para la muestra 

participaron 113 estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 

64523-B, las técnicas que se utilizaron son de observación y Entrevista, y los 

instrumentos de ficha de observación y un Guía de entrevista, el diseño utilizado 

fue el descriptivo simple. 

 

Conclusión: la característica principal de los “diseños shipibo konibo que 

practican los estudiantes de la Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523-B 

en la comunidad Nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto Ucayali”, tienen 

formas geométricas, gráficos que se realizan sobre la piel y artículos de uso 

cotidiano Cuyos significados diversos: en memoria de los muertos, al hombre 

guerrero, a las diferentes celebraciones y ceremonias y otras que se utilizan 

durante las festividades del pueblo shipibo. 

 

Palabras claves Diseño indígena, arte indígena, Indígena, Shipibo Konibo. 

https://es.wikipedia.org/wiki/Cultura


 

ABSTRACT 

 
The designs are one of the essential forms of transmission of culture, as well as a 

means of identity and expression of the Shipibo Konibo people, hence the formulation 

of the problem is: What are the characteristics of the shipibo konibo designs practiced 

by the students of the Nueva Samaria Educational Institution No. 64523-B in the native 

community Nueva Samaria, Iparia-Alto Ucayali District, in the year 2016?. It was 

intended to describe the characteristics of the shipibo konibo designs practiced by 

students of the Educational Institution "Nueva Samaria N ° 64523-B in the Nueva 

Samaria native community, Iparia-Alto Ucayali District. 

 

 The research by its level and depth is descriptive, by its temporal scope is 

longitudinal, by its amplitude is micro educative, by its transverse character, by its 

nature is non experimental, by its frame is of field, simple descriptive randomized 

design to determine sample size, from a population of 160 students by simple random 

sampling. For the sample, 113 students from the Educational Institution "Nueva 

Samaria No. 64523-B participated, the techniques that were used are observation and 

interview, and the tools of observation sheet and interview guide. 

 

 Conclusion: The main characteristic of the shipibo konibo designs practiced 

by the students of the Educational Institution "Nueva Samaria N ° 64523-B in the 

Nativa Nueva Samaria community, Iparia-Alto Ucayali District, have geometric shapes, 

graphs that are made on the Skin and articles of daily use whose diverse meanings: in 

memory of the dead, the warrior man, the different celebrations and ceremonies and 

others that are used during the festivities of the Shipibo people 

 

Keywords  

Indian design, Indian art, Indian , Shipibo Konibo. 
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CAPITULO I 
 

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 
 
1.1 Descripción de la situación problemática 

 
 

El Perú es riquísimo en diversidad cultural, y los diseños de las 

diferentes naciones indígenas, son prueba de una diversidad viva, activa, 

guardan valiosas enseñanzas, rescata los saberes ancestrales que estos 

guardaron por miles de años, es una de las formas esenciales de 

transmisión de la cultura, así como un medio de importancia crucial para  

que un grupo humano se identifique a sí mismo y se preserve en el tiempo. 

 

Los diseños culturales son figuras o gráficos que se observan en 

diferentes actividades sociales, así como en cerámicas, tallados, 

vestimentas del pueblo Shipibo Konibo, se observa a los niñas y niños 

Shipibos realizar estos diseños, sobre sus cuadernos, bordados y caritas, 

diseños que fueron aprendidos en sus casas, pero que son totalmente 

ignorados en sus escuelas, por sus maestros, en su mayoría bilingües. 

 

Los diseños Shipibo Konibo no son considerados dentro de la 

estructura curricular de las diferentes instituciones educativas bilingües, su 

enseñanza no es considerada de prioridad, y si nos referimos a las 

instituciones monolingües, que no contempla la diversidad cultural, el 

conocimiento de los diseños, será exclusividad solo de la nación indígena 

Shipibo Konibo, es decir exclusividad de las mujeres de esta cultura, 

quienes son las principales receptoras de este saber. 

https://es.wikipedia.org/wiki/Cultura
https://es.wikipedia.org/wiki/Grupo_humano
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La comunidad de Nativa Nueva samaria, está ubicada en el  Distrito  

de Iparia - alto Ucayali, orillas del rio Ucayali, provincia de Coronel Portillo, 

Departamento de Ucayali, Cuenta con una institución educativa  bilingüe,  

con niñas y niños que de manera natural dibujan los diseños, que encierran 

significados y enseñanzas, pero desconocidas, incluso para los maestros de 

la zona, diseños que si estudian y se conocen podrían ser utilizados en las 

diferentes áreas académicas que actualmente se ofrecen, por lo que nos 

atrevemos a plantear el siguiente problema 

 

1.2. Formulación del problema 

1.2.1. Problema General 

¿Cuáles son las características de los diseños shipibo konibo que 

practican los estudiantes de la Institución Educativa Nueva Samaria N° 

64523-B en la comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto 

Ucayali,    en el año 2014? 

 

1.2.2. Problemas Específicos 

 ¿Cuáles son las formas de los diseños shipibo konibo que practican los 

estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B en 

la  comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto  Ucayali, 

en el año 2014? 
 
 

 ¿Cuál es el significado de los Diseños Shipibo Konibo que 

practican los estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria 

N° 64523-B en la  comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de  Iparia- 

Alto Ucayali, en el año 2014? 
 
 
1.3. Objetivos de la investigación 

1.3.1. Objetivo general 

Describir las características de los diseños shipibo konibo que 

practican los estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 

64523-B en la comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto 

Ucayali, en el año 2014. 
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1.3.2. Objetivos específicos 

 Describir  las formas de  los diseños  shipibo konibo que practican  los 

estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523- B 

en la comunidad nativa Nueva Samaria, distrito de Iparia-Alto Ucayali, 

en el año 2014 

 

 Describir el significado de los Diseños Shipibo Konibo que practican 

los estudiantes de la Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523- 

B en la comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto 

Ucayali, en el año 2014. 

 

1.4. Justificación del estudio 

La presente investigación se justifica según la percepción de Sierra (2005)  

en los siguientes aspectos. 

 

- Justificación práctica. La investigación posee un carácter práctico, ante un 

vacío y ausencia de los diseños shipibo konibo que practican  los 

estudiantes de la Institución Educativa Nueva Samaria y la información 

obtenida nos permite adquirir información muy relevante sobre los Diseños 

Shipibo Konibo que en pleno siglo XXI se transmiten.La presente servirá  

para dar a conocer los diseños de la zona, asimismo sus hallazgos sirven a 

la presente y a los futuros investigadores, puesto que sus conclusiones se 

difundirán , primero en la institución Educativa Nueva Samaria, para después 

hacer la réplica en otras instituciones bilingües. 

 

-   Justificación científica: La presente se justifica científicamente porque en   

su proceso se empleó el método científico universal, es decir se diagnosticó 

el problema sobre la realidad, asimismo se revisaron fuentes primarias y 

secundarias, se identificó a la población y se delimitó la muestra, para la 

selección de la muestra fue probabilística, se usó la técnica de observación, 

finalmente aporta un nuevo conocimiento ancestral de una cultura Indígena 

presente en la amazonia. Es decir, se describió los diseños de la nación 

indígena shipibo konibo. 
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- Justificación legal. Según el  Reglamento  para  la  elaboración  y 

sustentación del proyecto de investigación se sustenta en las siguientes 

normas vigentes: 

 
 

Ley N° 29785, Ley del derecho a la consulta previa a los pueblos indígenas  

u originarios, reconocido en el convenio 169 de la organización internacional 

del trabajo (OIT) 

Ley para la Protección de Pueblos Indígenas u Originarios en Situación de 

Aislamiento y en Situación de Contacto Inicial. 

 

1.5. Limitaciones de la investigación 

 Limitación Bibliográfica. Se refiere a la inexistencia de libros y escasas 

investigaciones sobre los Diseños Shipibo Konibo; por otro lado, no se 

encuentran libros o estudios sobre los pueblos indígenas. 

 

 Limitación temporal. El factor tiempo se refiere a que la investigación 

se desarrolló solo  en el año académico 2014. 

 

 Limitación de recursos. Una de las limitaciones de mayor  

consideración fue el factor económico ya que el trabajo de investigación 

fue autofinanciado en su totalidad. 

 

 Limitación de muestra. La investigación se desarrolló solo en una 

Institución Educativa del nivel primario con 113 estudiantes. 

http://www.congreso.gob.pe/ntley/Imagenes/Leyes/28611.pdf
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CAPÍTULO II 

MARCO TEÓRICO 

2.1. Antecedentes de la investigación 

Se visitó distintas bibliotecas, nacionales y regionales en 

Amazonas y por último el internet, para investigar antecedentes sobre 

el tema que estamos investigando, a continuación mencionamos. 

2.1.1. A nivel Internacional 

Gebhart (1985) en la investigación: The Geometric Designs of the 

Shipibo – Konibo In Ritual Contex. Journal of Latin America Lore. Llegó a la 

siguiente conclusión: El diseño contiene un significado simbólico y de 

unidades semióticas empleadas en contextos rituales. Dichos diseños se 

ven preservados a través de las diferentes generaciones están imbuidos de 

un significado simbólico y que permiten cohesionar, la integración de la 

identidad de los Shipibo Konibo  como pueblo. 

 

Los diseños realizados con kene, son utilizados tanto a nivel 

de textilería y alfarería, como en otros materiales cotidianos (como 

mosquiteros, canoas y otros espacios donde son útiles para 

decoración), asimismo cada persona en contextos ceremoniales 

puede maquillarse con kene. Gebhart plantea dos subestilos para 

interpretar a los diseños geométricos. 

 

Illius (1994), en la investigación: La Gran Boa, Arte y 

Cosmología De Los Shipibo Konibo en la  Amazonía  Peruana. 

Llegó a la siguiente conclusión: La elaboración de los diseños son 

trasmitidos por el shaman, mediante la ingesta de ayahuasca y 

mediante alucinación sinestésica (acústico- visual), el cual se 

perciben   los   dibujos   otorgados   por   medio   de   los    antiguos 
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shamanes, (merayas), por algunos seres míticos de gran poder o 

por el aura de la persona presente en las sesiones. El diseño es 

visto como el dibujo que presenta el cuerpo de un prominente ser 

mítico ambivalente y que determina al mismo tiempo una región 

cósmica importante 

 

Morín (1998), en la investigación: Los Shipibo Konibo : Guía 

Etnográfica de la Alta Amazonía. Llegó a la siguiente conclusión: El 

pueblo Shipibo Konibo tal cual se le conoce, se encuentra 

conformado por la fusión de tres grupos étnicos distintos, Shipibo, 

shetebo y Konibo, la estructura de parentesco y  organización 

social, política y la estructuración de la cosmología; mitologías,  

ritos y shamanismo. 

 

Así como una interpretación de la realidad del pueblo Shipibo 

Konibo en el marco de la problemática actual. La mitología y el 

mundo mágico Shipibo Konibo se relacionan al shamanismo, la 

ayahuasca y su relación con los diseños kene. 

 

Brabec de Mori. y otros (2009) en la investigación: La Corona 

de la Inspiración. Los diseños geométricos de los Shipibo-Konibo y 

sus Relaciones con Cosmovisión y Música. Llegó a la siguiente 

conclusión: Los diseños geométricos discutidos (kené/kewé) sirven 

para indicar identidad étnica, belleza y calidad. 

 

No se encuentra evidencia alguna de un código, que ciertas 

correspondencias se encuentran exclusivamente en un  nivel 

estético (sin referencias a una perspectiva esotérica), y finalmente 

que el significado principal implicado en los diseños depende de la 

idea personal, de la inspiración propia de la artista misma (la que  

no suele obedecer a normas dictadas por un curandero masculino). 
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2.1.2. A nivel Nacional 

Castillo (2013), en la investigación: Pintando en Shipibo. El arte 

de Cantagallo en Lima desde un contexto sociocultural.Pontificia 

Universidad Católica del Perú. Lima. Llegó a la siguiente conclusión: 

La Comunidad Nativa de Cantagallo ubicada en Lima Metropolitana, 

alberga una pequeña comunidad de Shipibos que llegaron desde 

Pucallpa y que se instalaron en Lima. Allí, la mayoría, mantiene su 

cultura, que se ha convertido en la base de su actividad productiva y 

modo de subsistencia al producir arte y artesanía. Este modo de 

trabajo basado en su cultura les ha permitido tener clientes y 

adaptarse a una gran urbe como Lima. 

 
Villapolo (2012), en la investigación: Ainbobo koshiati: Mujeres 

Fortalecidas. Una experiencia sobre la participación de las mujeres 

Shipibo y ribereñas de Ucayali y Loreto. Llegó a la siguiente 

conclusión: “Ainbobo Koshiati: Derechos a la participación ciudadana 

de las mujeres indígenas y ribereñas de los distritos de Padre 

Márquez, Iparía y Masisea”, centra la participación de las mujeres 

indígenas ribereñas principalmente Shipibo – Konibo. 

 

Se hace mención al kené como una actividad prioritaria para la 

generación de ingresos económicos y que a la vez las identifican 

como Shipibo Konibo. Las relaciones de género y la consolidación de 

la participación en mujeres indígenas y los cambios que afrontan en 

las sociedades actuales son situaciones de vulnerabilidad sobre todo 

para niños y mujeres. 

 

Molero (2009), en la investigación: Las mujeres del Río Ucayali, 

en Camino a la Participación. Llegó a la siguiente conclusión: La 

participación de la mujer indígena Shipibo en la actividad y 

elaboración de los diseño es muy significativa. 

 

Muchas de las mujeres artesanas se dedicaban a la 

elaboración   de   kene   como   medio   de   generación   de  recursos 



17  

económicos, especialmente las ancianas, cumplen un rol importante 

en mantener vivo el sentimiento de pertenencia cultural por medio de 

sus conocimientos, el idioma y la producción y uso de objetos 

cubiertos con diseños kene. Se menciona además que la falda 

bordada con diseños kene es emblemática de la identificación 

Shipibo-Konibo. 

 

Belaunde (2012), en la investigación: Diseños Materiales e 

inmateriales: la patrimonialización del kené Shipibo-Konibo y de la 

ayahuasca en el Perú. Llegó a la siguiente conclusión: Kené es una 

palabra Shipibo-Konibo que significa “diseño”, mientras que kenebo 

es el plural y significa “diseños”. 

 

La palabra es utilizada para designar a los patrones 

geométricos hechos a mano sobre una variedad de superficies como 

el rostro y la piel de las personas, las paredes externas de las 

cerámicas y las telas utilizadas en ropas, accesorios y cobertores. 

Estos patrones, además, pueden hacerse encima de otros objetos 

como las coronas de los chamanes, las bandas de mostacillas, las 

canoas, los remos y otras piezas de madera. 

 

Algunos son pintados con tintes naturales utilizando una astilla 

de madera, o un pincel para cabello, para colocarlos sobre la 

superficie de la piel, las cerámicas, las telas y la madera. También se 

encuentran los que son hechos a telar con hilos de algodón de 

diferentes tonalidades para componer tejidos de diferentes tamaños, 

paños y pulseras. El tejido de los diseños también puede hacerse 

utilizando mostacillas para confeccionar collares, banderolas, coronas 

y brazaletes. 

 

Valenzuela P. Y Valera A. (2005), en la investigación: Koshi 

Shinanya; El Testimonio de una mujer Shipiba. Rojas. de la 

Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Llegó a la siguiente 

conclusión: El texto es un abordaje testimonial a la cotidianidad de las 
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mujeres Shipibo Konibo construido a partir de testimonios. Como un 

proceso de concepción mental (imaginar e diseño), asimismo cada 

diseño cuenta con su propio significado. 

 

El diseño “metinko” (espina de pescado), el diseño curva que 

siempre va a acompañado de la cruz (representación de la cruz que 

los antiguos ancianos hundían en el suelo durante la ceremonia del 

Ani Sheati. El diseño con curva equivale a la representación de 

muchachos y muchachas solteras que dan vueltas y  vueltas 

buscando todo. Así como el río va serpenteando constantemente. Y el 

“piri piri” para el diseño del kene. Si bien una persona puede nacer 

con habilidad para el diseño, también existen algunas que 

perfeccionan su habilidad a través de la aplicación del piri piri (kene 

waste), también existe piri piri para aplicárselo en los ojos. 

 

Rolando (2010), en su investigación: Una mirada al Estado 

desde la educación en una comunidad Shipibo Konibo. Llegó a la 

siguiente conclusión: En aquellos lugares donde se encuentran 

pueblos indígenas u originarios con necesidades educativas 

específicas que deben ser atendidas a través de una Educación 

Intercultural Bilingüe. 

 

En este sentido, es importante que se consideren las 

particularidades de cada pueblo, no para ser considerados 

simplemente «saberes previos» sobre los cuales imponer contenidos 

occidentales, sino para ser incluidos en igualdad de jerarquía que 

estos en la currícula oficial y permitir así una educación 

verdaderamente intercultural. 

 

Bolívar (2006), en la investigación: Diseños Textiles del Pueblo 

Cashibo Kakataibo en el Aprendizaje del Contenidos del Área Lógico 

Matemático del Tercer Grado de Educación Primaria de la Institución 

Educativa 64119-B de la Comunidad Indigena Shinchi Roca, del 

Instituto  de  Educación  Superior  Pedagógico  Publico  Bilingüe     de 
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Yarinacocha. Llegó a las siguientes conclusiones: La utilización de los 

diseños textiles en el proceso de enseñanza aprendizaje de los niños 

y niñas contribuye a que la comunidad valore sus prácticas culturales 

 

Los niños y niñas desarrollen sentimientos de pertinencia que 

contribuyan a su identidad personal y cultural, los niños a través de 

los diseños textiles pueden desarrollar aprendizajes significativos 

relacionados a diferentes nociones: de espacio: cerca-lejos arriba- 

abajo, izquierda-derecha; de forma: figuras geométricas, círculos, 

rombos, cuadrados; de dimensiones: largo-corto, de tamaño: grande, 

mediano, pequeño, contenidos de simetría, rectas, polígonos etc. 

 
Valles (2006), en la investigación: Importancia del Diseño 

Shipibo en el Aprestamiento de los Niños y Niñas de 3 a 5 Años del 

Jardín de Niño Nº 377-B Comunidad Intercultural Benajema. del 

Instituto de Educación Superior Pedagógico Publico Bilingüe de 

Yarinacocha. Llegó a la siguiente conclusión:El diseño Shipibo Konibo 

en la aplicación de su aprendizaje no solo sirve para el aprestamiento 

sino  también en el descubrimiento de las figuras geométricas. 

 

El diseño Shipibo Konibo es importante porque es el inicio de la 

lecto escritura de su lengua materna y el castellano como segunda 

lengua. Igual que otras culturas el aprestamiento con los diseños 

encamina en el pensamiento del niño sobre el descubrimiento de la 

inteligencia múltiple. 

 

Romaina (2007), en la investigación: Los diseños Shipibos en  

el aprendizaje de los niños y niñas de la Institución Educativa Inicial 

N°343-B de la comunidad de Utucuro del Instituto Superior 

Pedagógico Publico Bilingüe de Yarinacocha. Para optar el título de 

profesora en educación inicial. Llego a la siguiente conclusión: 

 

Con la práctica de los diseños Shipibos en los primeros años 

de la infancia los niños Shipibos de Utucuro, aprenden a trazar la 
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línea vertical, horizontal, inclinada y curva para el aprendizaje de la 

escritura en el área de comunicación integral. Con las diferentes 

líneas de los diseños, los niños aprenden a diferenciar el tamaño,  

el grosor la semejanza, la igualdad que se aplica en el área de 

lógico matemático. 

 

Los profesores bilingües no están dando la debida 

importancia a la práctica de los diseños Shipibos en los diferentes 

niveles y modalidades de las instituciones educativas que existen 

en la comunidad y esto está contribuyendo a la perdida de las 

diferentes manifestaciones culturales muy importantes y sobre todo 

de su identidad. 

 

Castillo (2013), en la investigación: Pintando en Shipibo. El 

arte de Cantagallo en Lima desde un contexto sociocultural. de la 

.Pontificia Universidad Católica del Perú. Lima. . Llego a la  

siguiente conclusión: La producción artística en Cantagallo se ha 

convertido en la principal actividad económica, lo que ha permitido 

que los miembros se esmeren y desarrollen y perfeccionen sus 

habilidades, hasta el punto en que su organización social y política 

depende de ello. 

 

Para mejorar sus habilidades, los Shipibos, deben estar en 

constante trabajo y en contacto con sus clientes y con especialistas 

en artesanía y arte en Lima. Por ello, no solo es importante la 

perfección de sus obras, sino que también las relaciones sociales 

que puedan conseguir. Su trabajo también se fortifica, gracias a un 

estudio constante de su propia cultura. 

 

2.1.3. Nivel Local 

Rengifo, J. (2011), en el proyecto de investigación: 

Caracterización del financiamiento, la capacitación y la rentabilidad de 

las micro y pequeñas empresas del sector comercio-rubro artesanía 

Shipibo-Konibo  del distrito  de Callería-Provincia  de  Coronel Portillo, 
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periodo 2009-2010 de la Universidad Católica, Los Ángeles de 

Chimbote. Llego a la siguiente conclusión: Del 100% de los 

representantes legales de las Mypes Entrevistados: el 100% son 

adultos, el 57% es de sexo masculino y el 50% tiene secundaria 

completa, el 43% secundaria incompleta. 

 

Respecto a las características de las Mypes Las principales 

características de las Mypes del ámbito de estudio son: el 100% se 

dedica al negocio por más de 03 años respectivamente, el 86% no 

tiene ningún trabajador permanente, el 71% tiene 01 trabajador 

eventual y el 93% se formaron  por subsistencia. 

 

Con respecto al personal que recibió algún tipo de capacitación 

el 43% ha recibido alguna capacitación, El 57% considera que la 

capacitación como empresario es una inversión y el 50% considera 

que la capacitación como empresario es relevante para su 

empresa. 



22  

2.2. Bases Teóricas 

Fue abordado en dos partes. En teorías sobre las variables de 

estudio,  y en Enfoques afines a la variable de estudio. 

 

2.2.1. Diseño Shipibo Konibo 

 Arte y diseño Shipibo 

Gebhart (1986). Define el arte indígena desde ese punto de 

vista, el arte indígena es una de las formas esenciales de 

transmisión de la cultura, así como un medio de importancia 

crucial para que un grupo humano se identifique a sí mismo y se 

preserve en el tiempo y frente a otros grupos. 

 

Molero (2009), Es el corazón de la cultura shipibo se basa  

en su relación espiritual, física y cultural de la selva. Las mujeres  

o Shipibas, producen la mayor parte de la artesanía. Crean 

hermosa cerámicas, textiles y joyería con diseños que son únicos 

para los Shipibo. 

 

Romaina (2007) Los diseños Shipibo se constituye en 

particular por figuras geométricas (kené o kewé) que se aplican en 

elaboración pintada, bordada o tallada sobre cerámicas, textiles y 

objetos fabricados de madera. Romaina. 

 

Los diseños de punto y la pintura son canciones visuales  

que representa la cosmovisión del mundo Shipibo, un intercambio 

entre la exquisita representación visual de la energía y la forma y 

los cantos ceremoniales llamados Icaros 

 

 Diseños Shipibo Konibo y significado 

Es el arte de los pueblos indígenas, la diferente 

consideración  y   caracterización   de   éstos,   que   la  

antropología clásica identificaba con los pueblos primitivos, hace 

que en algunos casos se identifique con el denominado, arte 

primitivo]  pero  muy  importante  por  su  influencia  en  la    ruptura 

https://es.wikipedia.org/wiki/Cultura
https://es.wikipedia.org/wiki/Grupo_humano
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte
https://es.wikipedia.org/wiki/Pueblos_ind%C3%ADgenas
https://es.wikipedia.org/wiki/Antropolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Pueblos_primitivos


23  

estética de las vanguardias del arte contemporáneo); mientras que 

la antropología cultural reciente y otras ciencias sociales lo hace 

con otros criterios. 

 

La   imposición   de   culturas   dominantes   a   través   de   

la colonización produjo en muchos casos la aculturación de los 

pueblos indígenas y con ella la transformación radical de sus 

manifestaciones artísticas; aunque en otros se produjeron 

verdaderos casos de sincretismo o eclecticismo cultural y artístico. 

De ambas posibilidades se nutren las formas artísticas del 

denominado arte colonial en sus distintas variantes locales y 

temporales. 

 

Castillo (2013), nos dice que la representación  del mundo  

se expresa, a través de objetos como el máhueta, la gran vasija de 

cerámica, o el chomo, de forma tosca y  antropomorfa,  cuando 

Barin Rama, un onánya del río Pisqui; Acerca de la ubicación de  

las ‘aldeas' de ciertos espíritus Yoshin en el cosmos este recurrió a 

una máhueta para explicárselo, comparando la estructura con la de 

ese mundo (áni néte). Las 4 zonas diferenciadas por sus quéne o  

la ausencia de estos. 

 

Una zona inferior no pintada, que corresponde al mundo 

inferior subacuatico, donde se encuentran las aldeas de los 

espíritus acuáticos (jéne yoshinbo) y de los malos espíritus (jacoma 

yoshimbo) la base de la vasija equivale al punto más bajo del 

cosmos, jéne shama. 

 

Hacia arriba se encuentra una zona que abarca desde el 

abultamiento del jarrón hasta la base del cuello, la cual está 

cubierta con motivos de trazos muy largos (cánoa quéne); a esta 

zona corresponde el mundo superior nai (‘el cielo'), donde se 

encuentran las aldeas de los buenos espíritus (jacón yoshinbo). 

https://es.wikipedia.org/wiki/Vanguardias
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_contempor%C3%A1neo
https://es.wikipedia.org/wiki/Antropolog%C3%ADa_cultural
https://es.wikipedia.org/wiki/Ciencias_sociales
https://es.wikipedia.org/wiki/Colonizaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Aculturaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Sincretismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Eclecticismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_colonial
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A la zona que se ensancha para formar el cuello del jarrón, 

cubierta con motivos muy finos y curvilíneos (mayá quené), 

corresponde el mundo extra-celestial, el del cielo superior (néte 

shama), donde se encuentran las aldeas de los cháiconi. 

 

En el mundo subacuático (jéne) y el mundo celestial (mái), 

que es un gran disco flotante, rodeado por un océano y la 

anaconda primigenia (ronín), soberano del mundo acuático la cual 

mediante sus ondulaciones, ha cavado los lechos de los ríos y los 

riachuelos. En el vientre de la anaconda se encontraría el  acóronin 

, (de áco = hoyo; y ronín = anaconda), lugar de reposo de la almas 

humanas, cáya, que han sido arrebatadas por los malos espíritus 

yoshín. Para ascender de la tierra al mundo superior, los shamanes 

utilizan una torre (torí) y una escalera (nái tápiti) mágicos o, 

alternativamente, se valen del árbol de lupuna (shóno). 

 

La cerámica Shipiba es un trabajo netamente femenino. La 

arcilla utilizada, llamada mapo o neapo, es sumamente plástica, 

para poderla trabajar la mezclan con las cenizas de la corteza de  

un árbol llamado apacharama o del pachaco. Le agregan además 

fragmentos molidos de cerámicas, siempre con el fin de reducir la 

plasticidad de la arcilla. 

 

La construcción de vasijas se hace por medio de tiras 

cilíndricas, como chorizos, llamados maya,  técnica  conocida  

como colombina. Inicialmente se prepara una base circular, 

alrededor de la cual se van agregando las tiras en espiral, alisando 

las dos caras, tanto la interna como la externa  con un fragmento  

de tutumo. Cuando los objetos son grandes la construcción debe 

hacerse en dos o tres sesiones. El resultado es una capa de arcilla 

delgada que seca rápidamente a la sombra. Antes de la quemada 

le dan una ulterior pulida con un canto rodado llamado rencati. 
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 Características de los diseños Shipibo Konibo: Los diseños 

geométricos de los Shipibo-Konibo y sus relaciones con la 

cosmovisión y el Icaro

Illius (1994), menciona que el arte de los Shipibo se 

constituye en particular por diseños geométricos (kené o kewé) que 

se aplican en elaboración pintada, bordada o tallada sobre 

cerámicas, textiles y objetos fabricados de madera. 

 

En la exposición mencionada se presentaban mayormente 

textiles con aplicaciones de diseños bordados y pintados. Lo que 

distinguía ésta de otras exposiciones similares fue la presencia de 

una artista y curandera Shipibo: Doña Herlinda Agustín. Durante    

la inauguración doña Herlinda presentaba su conocimiento ante el 

público presente. Lo más espectacular fue la ejecución de algunos 

de sus “cánticos mágicos”. 

 

Mientras cantaba, doña Herlinda solía recorrer con el dedo 

las líneas más pronunciadas en cualquiera de los diseños que ella 

había elaborado. Con eso indicaba que estaba reproduciendo un 

código musical que está contenido dentro de la composición visual 

del diseño. 

 

 Breve historia de los diseños

Belaunde (2012), dentro de los relatos y comentarios que se 

conocen en la sociedad shipibo-konibo existe un consenso general 

respecto a la idea de que los kené han sido enseñados a los 

shipibo por el inka. Para los shipibos, así como para muchos otros 

pueblos vecinos (como los Asháninka, Yine, Kashinawa, etc.), el 

Inka personificaba una suerte de héroe cultural, ya que –entre otras 

cosas– había otorgado a otros pueblos el conocimiento sobre el 

cultivo de la yuca, la elaboración de distintos artefactos y la difusión 

de importantes eventos o procesos sociales. 
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Bolivar (2006) Desde entonces, las mujeres Shipibo han 

seguido perfeccionando su arte a través de varias técnicas, sobre 

todo orientándose con la observación de la naturaleza: Muchas 

plantas o animales muestran kené, principalmente la anaconda 

(rono ewa, ronin) que es considerada la “madre de los diseños”. El 

pez ipo lleva diseños en su cabeza. La planta ipo kené, con su 

mismo nombre indicando claramente su significado, entre otras, 

servía para eso, como las telas de araña, o las pisadas de las 

garzas en las arenas de las playas. Los hombres, por otro lado, se 

orientan mayoritariamente por las formas artificiales” como la cruz, 

en sus tallados. 

 

Brabec y otros (2009), las mujeres también a menudo “se 

curaban” (raonkanike) a través de técnicas mágicas, usualmente 

conectadas con las plantas, el mismo ipo kené, o más prominente, 

el kené waste, entre otras. Lo último se preparaba en forma de 

zumo extraído de la raíz 0 para ser aplicado como gotas en los 

ojos, para que la mujer, dietando un tiempo, vea en sus sueños 

diseños lindos. 

 

Bolivar (2006), indica que el arte de diseñar y las aplicaciones 

en objetos de uso diario antiguamente eran significativamente  

mejor desarrollados que hoy en día. Kené se aplicaban en casi 

todos los artefactos, como vestimentos, cerámicas, herramientas, 

remos, hasta en los horcones de las casas. En las fiestas, la gente 

pintaba su cara con kené, y los hombres llevaban sus armas 

cubiertas de kené. Fumaban tabaco en pipas shinítapon talladas 

con diseños, etc. 

 

Cabe mencionar un aspecto a menudo omitido o mal 

entendido en la literatura; Illius (1994), Se habla en general de 

“mujeres artistas”. En el pueblo  Shipibo,  sin  embargo,  también 

los hombres asumen tareas en la producción de diseños, no 

solamente los homosexuales. 
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Molero (2009) afirma que un hombre pueda tallar un wino 

(maza) en crudo, entregarlo a la mujer que hará los diseños en su 

superficie, y que después el hombre elabora tallando en la madera. 

Supuestamente por la influencia mestiza y “machista” en el siglo  

XX –a la cual los hombres se adaptaron muy rápidamente, por lo 

menos en cuestiones de representaciones externas (política local, 

negocios, etc.)– los hombres habrían empezado a rechazar el 

involucrarse en procesos tan “nativos” como la elaboración de 

diseños. 

 

Durante nuestra investigación, no obstante, hemos  

encontrado a una multitud de hombres que afirmaron que el tallar 

kené siempre ha sido de dominio masculino, incluso la elaboración 

de éstos y no solamente su ejecución. Desde hace unas décadas  

el arte del tallado ya no se practica mucho, porque los objetos 

utilizados en la vida diaria se compran en forma mayoritaria 

(cuchillos, asientos, peines) o ya no se utilizan (instrumentos para 

deformación   craneal   betaneti,   para   tejer    pulseras    chinti,  

los cuchillos rituales wexati, etc.), y no existe más mercado para 

vender tallados. Artefactos de hojas de palmeras o lianas tejidas 

son fabricadas por ambos sexos, aun cuando hombres (tasá,  

kawin) y mujeres (pishin) se especializan en diferentes objetos. 

 

Valenzuela (2005) Es cierto que existe un predominio 

femenino en el estilo artístico Shipibo hoy en día, pero es probable 

que en tiempos pasados relativamente recientes  no  haya  sido  

así. Solamente ha sido claramente separado según campo:  

mujeres trabajaban en cerámicas, textiles y pintura corpórea, 

mientras hombres tallaban en madera. 

 

Según fuentes escritas en la tradición europea, se hallaban 

cerámicas diseñadas (pintadas y con incisiones) en el nivel de 

“Cumancaya”, aunque una continuidad cultural desde ahí   es poco 
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probable, estos hallazgos nos informan que un arte decorativo 

relativamente comparable ya existía mucho antes de la llegada de 

los europeos. La primera mención de “vestidos y ropas que eran de 

algodón y muy pintadas y labradas” da Juan Salinas de Loyola en 

1557, refiriéndose a los “Pariache”, probablemente antepasados 

directos o idénticos con los denominados después como “Konibo. 

 

Molero (2009), pero los diseños geométricos no se mencionan 

explícitamente por misioneros o viajeros europeos, hasta una 

relación de Gebhart. (1986), nos presenta cerámicas diseñadas 

alrededor de 1870, el estilo actual se desarrolló durante la época  

de evangelización en reducciones como la de Sarayacu. Rolando 

(2010), da una idea del desarrollo durante la “fiebre del caucho”. En 

todo caso, entre Gebhart (1986). Observó ya un arte altamente 

desarrollado entre los Shipibo, como nos presenta en una serie de 

dibujos de alta calidad. 

 

Brabec de Mori y otros (2009) intentaron demostrar, 

combinando métodos arqueológicos con interpretaciones de relatos 

nativos, el origen de estos diseños al estilo de “incas” de 

procedencia ecuatoriana que vivían juntos a los proto-Konibo en 

Cumancaya. 

 

No intentamos escribir una nueva historia o investigar el 

“origen” de los diseños kené, pues sobre esto ya se ha publicado 

ampliamente. Nos interesa básicamente la relación con la música y 

el origen del “mito del código”. Muy interesante en este contexto es 

otro mito respecto a los “libros de diseños”. 

 

Gebhart. (1986). muestra además cuatro facsímiles de dibujos 

en papel hechos por una mujer  de  Caimito  que  recordaba  

diseños específicos que durante su niñez había copiado de un 

“libro” que poseía un anciano del pueblo vecino. Esos diseños,    no 
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obstante, son considerados sanken, de muy buena calidad, dentro 

de la estética Shipibo actual. 

 

 Teoría de la identidad social

Tajfel, y otros (1986), propusieron que el individuo desea una 

identidad social positiva y propia y que en parte lo logra efectuando 

comparaciones entre su grupo y otro grupo relevante. 

 

A causa de estos mecanismos de autoestima, se siente 

motivado a menospreciar otros grupos (con prejuicios o 

discriminación) para mejorar su yo y la estimación del grupo. La 

teoría de la identidad social hace suposiciones sobre la conducta 

entre grupos: Supone que nos definimos y nos evaluamos a partir 

de nuestro grupo social. Así pues, estos grupos ofrecen una 

identidad social a los miembros. 

 

Tajfel, y otros (1986), postularon que, además de ello, una 

identidad social positiva se obtiene descubriendo las diferencias 

positivas entre nuestro grupo y otro grupo relevante. “Así pues, 

según la hipótesis básica las presiones para evaluar positivamente 

nuestro grupo, es mediante las comparaciones en el grupo/fuera 

del grupo llevan a los grupos sociales a intentar distinguirse entre 

sí”. 

 

Ésta es la parte de la identidad global del yo que se relaciona 

con el grupo. Pero el grado de estimación asignado a la identidad, 

se relaciona con el contexto particular y con el estatus relativo de 

otros grupos dentro de él. Por ello el grupo, y por tanto el yo, se 

evaluarán más positivamente si otros grupos dentro del contexto 

tienen menos prestigio. 
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2.3. Definición de Términos Básicos 

1. Arte indígena 

Es una de las formas esenciales de transmisión de la cultura, así 

como un medio de importancia crucial para que un grupo humano se 

identifique a sí mismo y se preserve en el tiempo y frente a otros 

grupos Gebhart (1986). 

 

2. Los diseños Shipibo Konibo 

Los diseños Shipibo se constituyen en particular por figuras 

geométricas (kené o kewé) que se aplican en elaboración pintada, 

bordada o tallada sobres cerámicos, textiles y objetos fabricados de 

madera. Romaina (2007) 

 

3. Shipibo Konibo 

Forman uno de los grupos étnicos del oriente peruano. Pertenecen a 

la familia lingüística Pano, los cuales viven en las márgenes del río 

Ucayali y sus afluentes: Shetebo, Shipibo y  Konibo. Touron (2002) 

https://es.wikipedia.org/wiki/Cultura
https://es.wikipedia.org/wiki/Grupo_humano
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2.4. Variables de Estudio 

Mono variable 

Diseños Shipibo Konibo 

TablaN°1 

OPERACIONALIZACIÓN  DE  LA VARIABLE 
 

VARIABLE DEFINICION 

CONCEPTUAL 

DIMENSIONES INDICADORES 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Diseños 

Shipibo 

Konibo 

 
 
 
 
 
 
 

Los diseños Shipibo 

se constituyen en 

particular por figuras 

geométricas (kené o 

kewé) que se 

aplican en 

elaboración pintada, 

bordada o tallada 

sobre cerámico, 

textil y objetos 

fabricados de 

madera. Romaina 

(2007) 

 

 
 Formas de los 

diseños 

culturales de la 

nación indígena 

Shipibo Konibo 

 Identifica  las 

formas de los 

diseños culturales 

de la nación 

indígena Shipibo 

Konibo, con 

pertinencia 

 
 
 
 
 
 

 Significado de 

los diseños 

culturales de la 

nación indígena 

Shipibo Konibo 

 Describe el 

significado de los 

diseños culturales 

de la nación 

indígena Shipibo 

Konibo con 

claridad 

 Describe en que 

ocasiones se 

utilizan los diseños 

culturales de la 

nación indígena 

Shipibo Konibo 

con claridad 

Fuente: Elaboración propia 
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CAPITULO III 

METODOLOGÍA 

 
3.1. Tipo y Nivel de Investigación 

 
 

Respecto a la tipología, según Sierra, (1995) se tiene la siguiente 

clasificación: 

 

- Por su finalidad, la investigación es básica, porque describió la realidad 

tal y como es y aporta nuevos conocimientos. 

 

- Por su profundidad, es descriptiva, porque describió la realidad 

problemática tal cual es,  según sus características y propiedades. 

 

- Por su alcance temporal, es transversal porque analizo la realidad 

problemática en el presente, es decir durante la ejecución de la 

investigación. 

 

- Por su amplitud, es microe-ducativa, porque se desarrolló en la 

Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523-B en el Distrito de Iparia- 

Alto Ucayali, es decir un universo poblacional local. 

 

- Por sus fuentes, es mixta, porque en su consecución se hizo uso de las 

fuentes primarias y secundarias respectivamente. 

 

- Por su carácter, es cualitativo, porque se interpreta a los sujetos y son 

objeto de investigación, no se hace uso de análisis estadístico. 

 

- Por su naturaleza, es no experimental, porque se apoyará en la 

observación de la realidad. 
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- Por su marco, es de campo, porque la investigación se dio en su 

ambiente natural es decir en la Institución Educativa Nueva Samaria 

N° 64523-B en el Distrito de Iparia-Alto Ucayali. 

 

3.2. Método de investigación 

Se empleó el método descriptivo porque describe en forma ordenada 

los Diseños Shipibo Konibo que practican los estudiantes de la Institución 

Educativa Nueva Samaria, en el Distrito de Iparia. 

Los métodos que se utilizaron son los siguientes: método general es  

el método científico y el método específico son el método descriptivo y el 

método estadístico. 

 

3.2.1. Método general 

 Método científico 

Se empleó como método general, al método científico 

porque en su proceso se empleó el método científico universal, 

es decir se diagnosticó el problema sobre la realidad, asimismo 

se revisaron antecedentes y teorías afines a la presente 

investigación, se identificó a la población y se delimito la 

muestra, se usó el método científico descriptivo para la 

selección de la muestra fue probabilística, se usó la técnica de 

observación, se elaboró el instrumento de recolección de datos, 

para elaborar un informe de tesis y dar a conocer los 

resultados, así como la discusión de las mismas y finalmente 

dar a conocer los resultados y recomendaciones futuras. 

 

Ander (1984), sostiene, que “El método científico 

comprende un conjunto de normas que regulan el proceso de 

cualquier investigación que merezca ser calificada como 

científica”. 
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3.2.2. Métodos específicos 

a)   Método descriptivo 

Se utilizó este método específico para describir los diseños 

shipibo konibo que practican los estudiantes de la Institución 

Educativa Nueva Samaria en: 

Describe las formas de los diseños shipibo konibo que 

practican los estudiantes de la Institución Educativa “Nueva 

Samaria N° 64523-B. 

 

Describe el significado de los diseños shipibo konibo que 

practican los estudiantes de la Institución Educativa “Nueva 

Samaria N° 64523-B 

 

Oseda (2008) “El método descriptivo se preocupa primordialmente 

describir algunas características fundamentales de conjuntos 

homogéneos de fenómenos, utilizando criterios sistemáticos para 

destacar los elementos esenciales de su naturaleza. Caracteriza 

un fenómeno o una situación concreta indicando sus rasgos 

diferenciadores”. 

 

3.3. Diseño de  la investigación 

El diseño que se utilizó es descriptivo-  Arias (1999.) Caracterización 

de un hecho o fenómeno: 

M – O 

Dónde: M: Muestra 

O: Observación 
 
 
3.4. Población y muestra 

3.4.1. Población 

160 estudiantes del primer al sexto grado de la Institución Educativa 

Nueva Samaria N° 64523-B” de la Comunidad Nativa  Nueva 

Samaria, Distrito De Iparia-alto Ucayali en el año 2014. 
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3.4.2. Muestra 

113 estudiantes del primer al sexto grado de  la  Institución  

Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B” de la Comunidad Nativa 

Nueva Samaria, Distrito de Iparia-alto Ucayali en el año 2014. 

 

Se empleó el muestreo probabilístico, simple al azar para determinar 

el tamaño de muestra. Asimismo se delimito el tamaño de la muestra 

con la siguiente formula: 

 

Cuando:  1.96 

N= 160 

P= 0.5 

Q= 0.5 

E= 0.05 

 

Z2 N.P.Q 
n0  

Z 2P.Q. (N 1)E 2=
 

 
 

3.5. Técnicas e Instrumentos de recolección de datos 

3.5.1. Técnicas 

a) Observación 

La técnica de observación permitió identificar de modo 

directo los Diseños Shipibo Konibo para posteriormente a través 

del mismo modo describir el mensaje 

 

b) Entrevista 

Esta técnica se empleó como complemento de la 

observación con la finalidad de completar y extender la 

información que tienen los estudiantes sobre las formas y 

significado de los diseños de la Nación Shipibo Konibo. 

 

Alonso(1994), La entrevista se construye como un discurso 

enunciado principalmente por el entrevistado pero que comprende 

las  intervenciones  del  entrevistador  cada  una  con  un   sentido 

113.16 
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determinado, relacionados a partir del llamado contrato de 

comunicación y en función de un contexto social en el que se 

encuentren. 

 

3.5.2. Instrumentos 

a) Ficha de observación: 

La ficha de observación permitió identificar los diseños que 

practican los estudiantes de la Institución educativa, asimismo 

oriento la atención de los investigadores durante la estadía con  

las niñas y niños de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 

64523-B, de acuerdo a los objetivos formulados. 

 

b). Guía de entrevista: 

La presente guía sirvió de complemento para profundizar y 

ampliar la información sobre los diseños donde se presentó 

preguntas personalizadas a la muestra de 113  estudiantes,  

donde las respuestas se dieron con mayor detalle, lo que permitió 

conocer los Diseños Shipibo Konibo que practican  los  

estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523- 

B en la  comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia. 
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CAPITULO IV 

RESULTADOS Y DISCUSIÓN 

4.1. Formas  y Significado de los Diseños Shipibo Konibo 

4.1.1. Diseño: Koros 

4.1.1.1. Descripción de la Forma del  diseño: Koros 

Sere rabe koros,rawinananai oken ibekonai ponte ,itan sere 

rabe ponte ika wiso sikati. 

Dos líneas, o barras que entrecruzan en ángulo recto, y dos 

líneas horizontales de color negro. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4.1.1.2. Descripción del significado  del  diseño: Koros 
 

Shipibo Castellano 

Moatian apobo 

mawakani 

rabipaokani. 

Nato kene akatikanai 

moatian, maiti ikainko 

akin apobaon saweti 

kopi, ja saweya 

kakatiai tsinkitianko. 

Valoración de las muertes 

de los líderes Shipibos 

(curaca). 

Este diseño antiguamente 

utilizaban los curacas en la 

corona (maiti) cuando 

asistían a las reuniones 

como: matrimonio, 

asamblea comunal. 
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4.1.2. Diseño: Manxaman Jamata 

4.1.2.1. Descripción de la Forma del  diseño: Manxaman Jamata 

Tiene forma de cruz con una línea de color negro. 

Koros isa riki ja,sere wiso jan sikti 

 
 

4.1.2.2. Descripción  del  significado del diseño:  Manxaman 

Jamata 

 

Shipibo Castellano 

Mesko kene 

ikainko 

tekiabainti. 

Sirve para complementar con otros 

diseños  como koros, yapa xao y 

es utilizado en las pampanillas, 

artesanía, cushma. 



39  

4.1.3. Diseño: Kabori Mapo 

4.1.3.1. Descripción de la Forma del  diseño: Kabori Mapo 

Tiene forma de hongo que consiste en tres lados, con una 

base plano de color negro. 

Hongo keskariki kimisha oken ibekona, naman jan tewana 

naman wiso sikati 

 

4.1.3.2. Descripción del significado  del  diseño: Kabori Mapo 
 

 
Shipibo Castellano 

Jatibitian non shinanti 

kopi moatian Shipibo 

titabo,  jaton 

oinkanaiki jakoinra 

kene kabori 

maponko, jabopi 

ramakamanbi ja kene 

areskanai. 

En memoria de las mujeres 

shipibas artesanas. Un día 

lograron pescar una taricaya lo 

primero que observaron fue 

parte de su cabeza donde 

habían varios diseños y solo 

escogieron uno. 
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4.1.4. Diseño: Mawa Mato 

4.1.4.1. Descripción de la Forma del diseño: Mawa Mato 

Tiene forma de cerro y de una forma vertical de 180°. 

Manan keskariki bochikikaina westiora pacha chonka 

posaka iaketana 

 
 
 

 
4.1.4.2. Descripción del significado  del  diseño: Mawa Mato 

 
 

Shipibo Castellano 

Ja mato riki joni 

mawata onanti kopi 

akana, ja mato 

akanaike mesko 

akin. 

Neskara kene kanra 

ikatikanai, jaton 

kaibobo moatian 

mawakani oinikakin 

akatikanai joxo 

chopa ikain neskara 

kene akin. 

En memoria de los muertos, es 

una costumbre ancestral del 

pueblo Shipibo que a sus 

muertos antes de enterarle le 

envuelven con lana para su 

respectivo entierro. 

Este diseño es realizado por los 

mismos familiares en una manta 

blanca y utilizado sobre la 

cabeza al momento de ir a 

visitar a sus seres queridos al 

cementerio. 
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4.1.5. Diseño: Tae Patonko 

4.1.5.1. Descripción de la Forma del diseño: Tae Patonko 

Bochikikaina itan namankaina, bochikia ika sere 

xepoaketana. 

Tiene una forma vertical y horizontal,en la parte superior 

tiene una forma de cuadrado. 

 
 
 

4.1.5.2. Descripción del significado  del  diseño: Tae Patonko 
 

 
Shipibo Castellano 

Shipibo jonibora ikatian 

tae patonko ikain kene, 

ja onanpaokanike 

bakeranon reteananti 

onan. 

Los Shipibos en la parte del 

tobillo derecho se  

diseñaban el tae patonko y 

con eso se identificaban que 

era un hombre guerrero. 
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4.1.6. Diseño: Xobo Chipan 

4.1.6.1. Descripción de la Forma del  diseño: Xobo Chipan 

Kensho kaina namankaina.jan tewanai ja jaweki,wiso sika 

Tiene una forma triangular con que sostiene la figura que 

es de color negro. 

 
 
 

 
4.1.6.2. Descripción del significado  del  diseño: Xobo Chipan 

 
 

Shipibo Castellano 

Nato kene riki moatian 

Shipibo jonibo, 

keneakatikanai pixtan 

kakin jaton wino 

moatian non yosibo 

shinanti kopi. 

En memoria de los Shipibos 

más guerreros, porque 

cuando se iban en ani xeati 

llevaban wino y con este 

diseño pintaban (wino) 

macana 
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4.1.7. Diseño: Koke Kene 
 
 

4.1.7.1. Descripción de la Forma del  diseño: Koke Kene 

Oken ibekona senen iaketana,jaskara isaberes senenain 

senenberes 

Tiene una forma de pequeños triángulos entrelasados con 

iguales puntos ambos lados. 

 
 

 
 

4.1.7.2. Descripción del significado  del  diseño: Koke Kene 
 
 

Shipibo Castellano 

Kikianki jain oinbainxon 

mesko jaweki maroti 

atinko kene ati kopi.jakopi 

kikini ainbobaon kikini 

yakakainti jake,jakoankin 

ati kopi. 

Para poder diseñar koke 

kene las mujeres shipibas 

tienen que concentrarse, 

pues los movimientos de la 

boa son difíciles de 

observar. 
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4.1.8. Diseño: Yapa Xao 

4.1.8.1. Descripción de la Forma del  diseño: Yapa Xao 

Oken ibekona wetsa sere ponte,Kimisha kencho ikain 

ebekona senen beres wiso sikati. 

Tiene forma de oblicua con otra línea recta paralela con 

tres puntos exactos de color negro. 

 
 
 

4.1.8.2. Descripción del significado  del  diseño: Yapa Xao 
 
 

Shipibo Castellano 

Moatian Shipibo 

jonibaon, jaton xobo 

akatinai neskara 

kenekan xobo akin, 

kikin jakon akin xobo 

aka iti kopi. 

Es uno de los indicadores 

que el hombre Shipibo sepa 

construir su casa, esto 

significa que está apto para 

el matrimonio. 
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4.1.9. Diseño: Iso Mapo 

4.1.9.1. Descripción de la Forma del  diseño: Iso Mapo 

Sere ponte naman jan koshiaka ,itan tsinkia westiora 

iaketana,westiora pacaha conka posaka. 

Una línea recta con una base unida a un ángulo de 180° 
 

 

 

4.1.9.2. Descripción del significado  diseño: Iso Mapo 
 
 

Shipibo Castellano 

Ja joni yoina 

retekas kopi 

akatikanai 

moatian ja kene 

kan akin. 

Jakoinra kene 

kan akatikanai 

moatian sikakin 

westiora joni, ja 

tsinki ikainxon 

onanti kopi kikin 

joni yoina 

retekas. 

El trofeo de los mejores cazadores 

de animales, por eso los Shipibos 

tenían este tipo de diseño. 

En la reunión de apus se 

determinaba al mejor cazador de 

animales después de una serie de 

pruebas como : en los juegos 

culturales, pruebas antes de 

conceder la mano de la señorita, 

etc 

En donde al mejor cazador se le 

diseñaba en la punta del dedo 

medio de la mano derecha el Iso 

Mapo. 
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4.1.10. Diseño: Xae Pexkan 

4.1.10.1. Descripción de la Forma del diseño: Xae Pexkan 

Sere ponte yoshoakekaina tsinkita ,westiora iaketana 

westiora pacaha conka posaka. 

Lineas rectas curviadas unida por un angulo de 180° 
 
 
 

 
 

 
4.1.10.2. Descripción del significado del  diseño: Xae Pexkan 

 
 

 

Shipibo Castellano 

Ainbo reken bena 

onan nanani kai 

kene katitai ja xae 

pexkan kenekan. 

Cuando una mujer se iban 

conocer por primera vez con el 

hombre la mujer tenía que 

diseñarse con los diseños que 

tenía charapa. 
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4.1.11. Diseño: Rono Kawana 

4.1.11.1. Descripción de la Forma del  diseño: Rono Kawana 

Jayake Kensho itani senenberes,oken ibekona 

Tiene una forma de triángulo del mismo tamaño con partes 

iguales. 

 

 

4.1.11.2. Descripción del significado del  diseño: Rono Kawana 
 
 

Shipibo Castellano 

Nato kene kanra 

akatikanai moatian 

Shipibo kene akin, 

kikin joni  mecha 

yoina tsakatian. 

Neskara kenera 

akatikanai moatian 

rabikin jeman pixta 

akainko, jaskaxon 

benatikopi Shipibo 

joni yoinabo chachiti 

onainra. 

Este tipo de diseño lo 

practican para valorar las 

costumbres, que rememora a 

los Shipibos cazadores de 

mejor puntería en sacrificar 

animales. 

El diseño es utilizado en el 

aniversario de la comunidad 

donde se realizan juegos 

culturales para determinar al 

mejor cazador. 

Al ganador se le diseñaba el 

Rono Kawana en  su flecha. 
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4.1.12. Diseño: Ronon Ewenkene 

4.1.12.1. Descripción de la Forma del  diseño: Ronon Ewenkene 

Sere rawinanana,koko isa wiso sikati 

Lineas cruzadas en forma de cocos de color negro. 

 

 

 
4.1.12.2. Descripción del significado del diseño: Ronon Ewa 

Kene 

 

 
Shipibo Castellano 

Moatian Shipibo 

jonibo, (apo) koshi 

akatikanai sikakin 

neskara kenekan. 

Valoración de los curacas 

ancestrales más fuertes, 

valiosos por eso lo 

diseñaban con este diseño. 
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4.1.13. Diseño: Poyan Xao 

4.1.13.1. Descripción de la Forma del  diseño: Poyan Xao 

Jayariki rabe sere ponte tsinkita westiora toro ikain,jaon 

rawai sere yoshokaina,oken ibekona senenmatani. 

Tiene base que consta de dos líneas rectas unidas por un 

circulo,y sube en ellas va unas líneas curviadas en forma 

de media cuadrado. 

 

 

 
4.1.13.2. Descripción del significado del  diseño: Poyan Xao 

 

Shipibo Castellano 

Moatian apo jonibo 

mawatabo rabiti kopi jaton 

kaibobaon jakopi  nato 

kene areskanai,itanribi 

jaton rawi betan timanani 

kakin reken pari poyan 

reken akatikanai. 

Valoración de los 

curacas fallecidos de 

cada familia, porque 

siempre se defendían 

con poyan xao, al 

momento que peleaban 

con su rival. 
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4.1.14. Diseño: Sapen Rekin 

4.1.14.1. Descripción de la Forma del  diseño: Sapen Rekin 

Sere senenmatani tsinkita senen,kenchokaina toro japekao 

westiora maxko ponte xepoai ja kencho iaketana. 

Tiene dos líneas semi rectas unidas por un angulo circular, 

luego una pequeña recta que cierra en un triángulo. 

 

 

 
 

4.1.14.2. Descripción del significado del  diseño: Sapen Rekin 
 

Shipibo Castellano 

Apo Shipibo jonires 

akatikanai nato  kene 

kan akin, janpari yomera 

iketian jakopi nato kene 

Shipibo  ainbobaon 

jeneti  atipanyameke 

nato kene. 

Las curacas solo tenían este 

tipo de diseño, porque alguna 

vez un Shipibo se fue de 

pesca; y por primera lo pesco 

una vaca marina viendo eso 

lo diseñaron las madres 

shipibas. 
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4.1.15. Diseño: Mawa Chomo Meran 
 

4.1.15.1. Descripción de la Forma del diseño: Mawa Chomo 

Meran 

Maxko sere tsinkia,wetsa sere senenmatani ,itan tsinkita 

westiora sere kenshokainainko 

Línea pequeña recta unida por otras líneas semicuadradas 

y unido por una línea triangular. 

 
 
 

4.1.15.2. Descripción del significado del diseño: Mawa Chomo 

Meran 

 

Shipibo Castellano 

Moatian axe jawekibo 

non yosibaon 

rabipaokanike 

mawata jonibo. 

Practica cultural que realizaba 

la comunidad al año y medio 

que el curaca había fallecido, 

realizando una ceremonia en 

honor a su nombre. 
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4.1.16. Diseño: Manan Tapiti 

4.1.16.1. Descripción de la Forma del diseño: Manan Tapiti 

Sere ponte yoshokaina namameax ikaina wiso sikati. 

Lineas rectas curviadadas en forma de ascendente de 

color negro. 

 
 
 

 

 
4.1.16.2. Descripción del significado del  diseño: Manan Tapiti 

 

Shipibo Castellano 

Ja manan tapiti riki, jan 

wishma bakebo nokoni 

nai ikain. 

Escalar al cielo donde 

llegaron los niños 

traviesos (wishmabo) 
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4.1.17. Diseño: Oxe 

4.1.17.1. Descripción de la Forma del  diseño: Oxe 

Naman toro iaketana toroirama,pacha westiora chonka 

posaka. 

linea curviada como base rodeado por un semicírculo de 

180° 

 

 
 
 
 

4.1.17.2. Descripción del significado del diseño:Oxe 
 

Shipibo Castellano 

Rabinani nato kene 

westIora         yoitima 

ainbo banetaiki 

oxenko jatibitian, 

itanribi Shipibobaon 

nato nete jaskara 

oinai iketian. 

Valoración porque es  parte 

de la cosmovisión shipiba 

porque dentro de la luna hay 

una mujer shipiba por 

desobediencia se quedó para 

siempre. 
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4.1.18. Diseño: Shino Jina 

4.1.18.1. Descripción de la Forma del diseño: Shino Jina 

Yoshokaina itan sere ponte keyotai westiora toro senen 

matani xepoaketana. 

linea recta curviada que termina en un círculo 

semicerrado. 

 
 

 
 

4.1.18.2. Descripción del significado del  diseño: Shino Jina 
 

Shipibo Castellano 

Nato kene 

chibanreskanai, 

Shipibo joni 

weshamistian kikin 

xateti onainra iketian 

jawen rawi xatekin. 

Nato kene ikatiai 

moatian Shipibo 

jonibaon timanantianko 

rabikanai jaskaxon 

jaton rawi kikianki 

xateti kopi 

En memoria del mejor corte 

de un guerrero Shipibo al 

momento que peleaba  con 

su enemigo. 

Este tipo de  diseño  utilizó 

los Shipibos cuando 

peleaban con su  enemigo 

por una mujer, para así hacer 

el mejor corte a su enemigo, 

para ello tenia diseñar en su 

mano con este diseño. 
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4.1.19. Diseño: Xena Bero 

4.1.19.1. Descripción de la Forma del diseño: Xena Bero 

Diversos círculos unidos por una línea de color negro. 

Toro tsinki itani westioa  sere,wiso sikati 

 
 
 

4.1.19.2. Descripción del significado del  diseño: Xena Bero 
 

Shipibo Castellano 

Metsa shokoira 

mesko kene ikainko 

ikai nato kene xena 

bero jakoinra iki. 

Sirve para realzar la belleza del 

diseño Shipibo. Este diseño se 

puede observar en los 

diferentes vestimentas ( 

pampanilla, cushma, tinajas) 
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4.1.20. Diseño: Joni Mapo 

4.1.20.1. Descripción de la Forma del diseño: Joni Mapo 

Sere ponte toroirama maxkochabo iaketanain,rabe toro 

maxko naponbekon westiora tososhoko. 

Semicirculo con líneas rectas pequeñas en ambos 

lados,dos círculos pequeños con un punto en el medio. 

 
 

 
 

4.1.20.2. Descripción del significado del  diseño: Joni Mapo 
 

Shipibo Castellano 

Rabipaokanike Shipibo 

apo, ja xobon kobicho 

pichika awinya iti 

mawaketian. 

Nato kenera akatikanai, 

moatian apobaon jaton 

sawetian akin,  westiora 

joni pichica awinya, itanribi 

westiora tsinki ikain kakin 

Valoración de  los 

curacas que tenía cinco  

o más mujeres, en una 

sola casa. 

Este diseño utilizaba los 

curacas que tenía cinco  

o más mujeres cuando  

se iba presentar en un 

matrimonio 
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4.1.21. Diseño: Manan 

4.1.21.1. Descripción de la Forma del  diseño: Manan 

lineas punteadas en forma de triángulos espaciados. 

Kensho sere ibekona bochokikaina itan namankainax. 

 

 

4.1.21.2. Descripción del significado del  diseño: Manan 
 

Shipibo Castellano 

Kene chicho 

metsakai,irake akai 

ainbonin jaon nama meran 

oinaiki jaskakin kene ati 

isaira jakopi jaskakin kene 

akaiki 

Una mujer shipiba soñó 

cerros y como eran 

hermosos decidió 

plasmar en su 

pampanilla. 
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4.1.22. Diseño: Wita Xexa 

4.1.22.1. Descripción de la Forma del  diseño: Wita Xexa 

Rabe ponte sere maxko tsinki ,westiora sereirama 

bochikikaina. 

Dos líneas rectas con dos pequeñas líneas unidas por un 

semicírculo hacia arriba. 

 

 
4.1.22.2. Descripción del significado del  diseño: Wita Xexa 

 

Shipibo Castellano 

Jatibitian non apo 

shinankantin kopi  xobo 

ati menionra ikatiai 

iketian,westiora Shipibo 

ainbonin shamanxon 

oinaiki,ja oinapekao jaon 

maroti jawekiain nato 

kene akaiki 

valoración de los grandes 

maestros Shipibos era 

aquel que sabía construir 

casas, canoa. Es por ello 

que las mujeres shipibas 

deciden plasmar este 

diseño en sus artesanías. 



59  

4.1.23. Diseño: Meken Tonko 

4.1.23.1. Descripción de la Forma del  diseño: Meken Tonko 

Sere rabe maxko ocho ibekona tsinki ,sere rabe wirish 

jotoaketana westiora xepo 

Dos líneas pequeñas separados unidos por dos lineas 

angostas cerrando con un semirombo. 

 
 

 
 

 
4.1.23.2. Descripción del significado del  diseño Meken Tonko 

 
 

Shipibo Castellano 

Meken  tonko 

rabikatikanai westiora 

jonin jaon rawi betan 

timanani kakin, 

westiora ainbo kopi. 

En honor a los curacas 

porque ellos utilizaban el 

puño como defensa, cuando 

se iban a pelear por una 

mujer. 
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4.1.24. Diseño: Xae Xochi 

4.1.24.1. Descripción de la Forma del  diseño: Xae Xochi 

Maxko sere iaketana tosoikainkobo 

Un rombo con líneas pequeñas abiertas en  cada punto. 
 
 

 
 

4.1.24.2. Descripción del significado del  diseño Xae Xochi 
 

Shipibo Castellano 

Xontakobo shinanti kopi, 

moatian ronki akatikanai 

westiora bakeranon jaon 

xobon kaketian akatiai atsa 

xeati xeamakin ikaxbi ja 

tason bake ikatiai xae 

xochi kene jakoiranin 

sikayashaman Neskara 

kene ikatikanai moatian 

xontakobo iki westiora joni 

joaitian,jaskaxon tsinki ati 

kopi jaton 

papabobetan,jaton onanti 

kopi ja xontakonin merati 

En memoria de las 

señoritas shipibas que 

tenían que invitar masato 

a su enamorado en un 

pate con un diseño xae 

xochi  que  significaba 

que estaba 

comprometida Este 

diseño lo utilizaban las 

señoritas shipibas para 

identificarse como la 

enamorada del joven 

Shipibo y así presentarle 

a sus padres.. 
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4.1.25. Diseño: Yapa Jina 

4.1.25.1. Descripción de la Forma del  diseño: Yapa Jina 

Maxko sere iaketana tosoikainkobo 

Un rombo con líneas pequeñas abiertas en  cada punto. 
 

 

 
4.1.25.2. Descripción del significado del  diseño: Yapa Jina 

 

Shipibo Castellano 

Shipibo ainbobo kikin 

menin kene atinko, 

itanriki mesko kene ati 

onainra jakopi ja ainbo 

ikatiai rabikanai. 

La mujer que diseña el yapa 

jina significaba que estaba 

preparada para realizar otros 

diseños, es asi que se 

consideraba que esta mujer 

es experta en diseños. 
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4.1.26. Diseño: Wame Jina 

4.1.26.1. Descripción de la Forma del  diseño: Wame Jina 

Tsinki rabe xepenko sere mayamayakainko,jointi isashoko 

xepoirama. 

Dos líneas abiertas unidos por una línea curviada en forma 

de corazón semicerrado. 

 

 
 

 
4.1.26.2. Descripción del significado del  diseño:Wame Jina 

 

Shipibo Castellano 

Nato kenekan ronki 

akatiai Shipibo ainboabon 

jaton chikaroain kene  

akin jaton benbo 

bakenain, onankanti kopi 

kikin wame yomerakas 

ranon onantiberes. 

Las madres shipibas 

diseñaban en la lanza de 

los jovenes (hijos)  el 

wame jina para que sean 

un buen pescador de 

paiche. 
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4.1.27. Diseño: Yoi Nanin Jamata 

4.1.27.1. Descripción de la Forma del diseño: Yoi Nanin Jamata 

Sere rabe maxko xepenko tsinki,rabe ibekonainko 

xepoirama. 

Dos líneas pequeñas abiertas unidos por dos triángulos 

semicerrados. 

 
 
 
 

4.1.27.2. Descripción del significado del diseño: Yoinanin 

Jamata 

Shipibo Castellano 

Westiora ainbo yoina 

benai kaiki kakin oinabi 

yoinanin yamata oinaiki 

jatian shinanaiki kene ati 

jakoinra westiora 

ainbonin meken ikain ja 

inabo yoina retai iti kopi. 

Valoración de una mujer 

shipiba que un día fue a 

cazar , vio que el animal al 

pisar dejaba huellas y 

servía como diseño y 

decidió diseñarlo en su 

mano para que el Shipibo 

sea un hombre cazador . 
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4.1.28. Diseño: Kape Mapo 

4.1.28.1. Descripción de la Forma del diseño: Kape Mapo 

Iaketana ikainko ja naponbokon koshki sere ponteta ,wiso 

sikati. 

Forma de romboide con una vértices hasta la mitad de 

color negro. 

 
 
 
 
 

4.1.28.2. Descripción del significado del  diseño: Kape Mapo 
 

Shipibo Castellano 

Yoitima bakebo, kape 

mapokan       yakatax 

shitakin, westiora 

baken oinaki kape 

mapo ikain jakoinra 

itan metsashoko 

kene, ja  oinxon 

baken jaon 

titayoiyaiki ja yoya 

pekao shinanxonres 

akaike kene akin. 

Cuenta la historia que un grupo 

de niños quería pasar al otro 

lado del rio pero no 

encontraron canoa, entonces 

un niño travieso (wishmabo) 

vio un lagarto y cruzó el rio, 

allí vieron que la cabeza del 

lagarto tenía diseños muy 

bonitos; y uno de los niños 

conto a su mamá, la madre se 

imaginó; y así lo diseñó. 
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4.1.29. Diseño: Taranki Xaka 

4.1.29.1. Descripción de la Forma del diseño: Diseño: Taranki 

Xaka 

Oken ibekona kensho jaskara jikita ias 

rabeberes,senenberesma. 

Forma de triangular de doble entrada, de diferentes 

tamaños. 

 
 

 
 

 
4.1.29.2. Descripción del significado del  diseño: Taranki Xaka. 

 

Shipibo Castellano 

Xontako rabikin nato 

kenekan akatikanai, ja 

xontako pixtan  kaitian 

(ani xeati) neskara kene 

akin. Neskara kenekanra 

moatian titabaon jaton 

xontako akatiai kene akin 

ani pixtan kaitian 

Este diseño se realizaba a 

las señoritas en la frente, 

para identificarlas que  

iban a la fiesta del (ani 

xeati). 

ste diseño era utilizado en 

las fiestas de cumpleaños. 
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4.1.30. Diseño: Kabori Meken 

4.1.30.1. Descripción de la Forma del diseño: Kabori Meken 

Rabe sere tsinki oken ibenainko itan kensho 

ibekona,naman jan tewana tsinki 

Dos lineas rectas como base,unidos por un rectangulo en 

forma de triangulos. 

 

 

 
4.1.30.2. Descripción del significado del  diseño: Kabori Meken 

 

Shipibo Castellano 

Westiora ranon reken 

bena wanoi kaitian 

moatian akatikanai 

tanakin, kabori 

chachimakin  ja 

tanamakana chachiaki 

jaon maponko, ja 

chachiketian wetiora 

ainbonin oinaiki ja oina 

jaon meken ikain oinaiki 

jakoinra kene aboti jakon 

teki abainkin. 

En memoria de los 

jóvenes que iban a 

contraer matrimonio, 

realizando una prueba: 

que consistía en  picar 

el moquete de la 

taricaya. Por lo cual la 

mujer shipiba al 

observar el moquete 

dejaba huella decide 

plasmar en su 

pampanilla. 
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4.1.31. Diseño: Kape Koi 

4.1.31.1. Descripción de la Forma del  diseño: Kape Koi 

Rabe sere iskenbekona naman,rabe sere chibanai,toro isa 

mayaketanainko rabe keyotai. 

Dos líneas paralelas como base, seguido de dos líneas, 

terminando como un romboide en dos triángulos 

semicerrados. 

 
 

 
 

4.1.31.2. Descripción del significado del  diseño: Kape Koi 
 

Shipibo Castellano 

Westiora ainbonin oxe 

nete xaman  oinaniki 

nai ikainko, ja oinabi 

wishtinbo meran 

oinaiki kape koi, nato 

kene  kan 

onankatikanai ainbobo 

kikin jaweki oinkas. 

Una mujer en noche de luna 

observo, al ver al cielo que 

dentro de las estrellas había 

un (kape koi), y con ese 

diseño lo reconocían a la 

mujer que le gustaba 

observar. 
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4.1.32. Diseño: Joni Kaya 

4.1.32.1. Descripción de la Forma del  diseño: Joni Kaya 

Naman oken ibokena chibanai westiora kenshoya 

bochikikaina,rabe sere maxko koros keska,toro maxko 

xepoaketana. 

Con un base de rectángulo seguido por un triángulo 

pequeñas de dos líneas en forma de cruz cerrando con un 

circulo pequeño. 

 
 

4.1.32.2. Descripción del significado del  diseño:Jonin Kaya 
 

Shipibo Castellano 

Shipibo joni, yoina 

yomerakas moa 

baneyamaiki, ja kopi 

Shipibo ainbaon jaon 

kaya shinanxon kene 

aka iki. 

valoración de los hombres 

Shipibos cazadores cuando 

se iban cazar, ya no 

regresaban y la madre 

shipiba se imaginó  y diseño 

el jonin kaya para recordar al 

hombre cazador. 
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4.1.33. Diseño: Akon Pana 

4.1.33.1. Descripción de la Forma del  diseño: Akon Pana 

Tsinki maxko shoko sere ibekona,yoshoyoshokaina 

Forma de cuadrado pequeños unidos por uno de los lados 

con líneas, en forma de sig sag. 

 

 
 
 

 
4.1.33.2. Descripción del significado del  diseño: Akon pana 

 

Shipibo Castellano 

Neskara kene kan 

apaokanike moatian 

akin, onanti kopi moa 

ja xontako meratia 

Neskara kene 

akatikanai moatian 

jaton titabaon jaton 

xontako westiora 

pixtanko kaitian kene 

kan akin,tsonbi 

teatima kopi 

Con este tipo de diseño 

identificaban a las señoritas 

shipibas, que ya tenía un 

compromiso (ENAMORADO) 

con un hombre. Este diseño 

antiguamente era utilizado 

por las señoritas que ya 

tenían un compromiso con  

un joven Shipibo, en las 

fiestas  de cumpleaños. 



70  

4.1.34. Diseño: Kono Mapo 

4.1.34.1. Descripción de la Forma del  diseño: Kono Mapo 
 
 

Rabe sere ponte tsinki naman koshiaka, toroirama pacha 

chonka iskon. 

Dos líneas rectas como base unida por un semicírculo de 

190 

 
4.1.34.2. Descripción del significado del  diseño: Kono Mapo 

 

Shipibo Castellano 

Moatian Shipibo jonibo 

reteanani bokatikanai, 

mai kopi, ja mai bixon 

jain akatikanai xobo akin 

kono mapo isa shoko. 

Moatian neskara kene 

ikatikanai iki,jaskatax 

reteanani kati kopi main 

paranan ,jain jati 

kopi,ikatikanai  sikiti 

jaton rabe tamonko,ja 

mai jato bichinxon 

akatinani jain xobo 

akin,kono mapo keska 

Valoración de los grandes guerrero 

Shipibos cuando se iban pelear por 

territorio, el territorio cuando lo 

recuperaban se construían chozas 

en forma de (kono mapo) 

Antiguamente era utilizado por 

Shipibos guerreros cuando iban a 

conquistar un nuevo territorio. 

Kono mapo, era diseñado en  la 

mejilla del hombre Shipibo, así se 

identificaban. Al conquistar el nuevo 

territorio construían sus chozas 

(casa)  en forma de hongo. 
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4.2. Discusión sobre los Diseños Shipibo Konibo 

Sobre las formas, según nuestros resultados encontramos que los 

estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B 

practican y conocen 36 formas de diseños del pueblo Shipibo Konibo, 

diseños que son trazos geométricos donde los niños del primer al sexto 

grado lo aprenden; esto refuerza la teoría de Romaina (2007) al mencionar 

que los diseños Shipibo se constituye en particular por figuras geométricas; 

asi como Brabec de Mori. y otros (2009) que las formas de los diseños son 

geométricos que traducidos al idioma Shipibo se prununcia kené/kewé, de 

la misma manera con Belaunde(2012), kenebo es el plural y significa 

“diseños”. 

 

La palabra es utilizada para designar a los geométricos hechos a 

mano sobre una variedad de superficies como el rostro y la piel de las 

personas. Valles (2006), también afirma que todos pueden aprender a 

elaborar diseños Shipibos y que la aplicación de su aprendizaje sirve para 

el aprestamiento y  el descubrimiento de las figuras geométricas. 

 

sin embargo contradice el aporte de Illius (1994), que la elaboración 

de dichos diseños son trasmitidos por un shaman, El diseño es visto como 

el dibujo que presenta el cuerpo de un prominente ser mítico ambivalente y 

que determina al mismo tiempo una región cósmica importante.este 

hallazgo se fortalece con Valenzuela y Valera (2005) que las formas del 

diseño que perfeccionan a través de la aplicación del piri piri como el 

diseño “metinko” (espina de pescado) y el diseño “curva” que siempre va a 

acompañado de la cruz (representación de la cruz que los antiguos 

ancianos hundían en el suelo durante la ceremonia del Ani Sheati. 

 

Sobre los materiales, que utilizan los niños de la Institución 

Educativa, varía de acuerdo con la habilidad de realizar los trazos, primero 

dibujan en cuadernos y los expertos algunos colaboran con sus madres en 

la elaboración de artesanías, los hallazgos fueron que realizan estos 

diseños sobre diferentes utensilios, paredes, madera y cerámica y sobre  

los rostros o caritas de sus compañeros de estudio, donde los pinceles son 
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elaborados por los mismos niños de la astilla de madera. Y para los 

bordados utilizan hilos de diferentes colores que se cosen sobre los  

diseños dibujados en tela, madera, También se encontró los diseños que  

se van dibujando en la medida que se elaboran algunos artículos con las 

para elaborar diferentes paños, pulseras, coronas y brazaletes. 

 

Al respecto Gebhart (1985) plantea dos subestilos para interpretar a 

los diseños geométricos. Pues primero nos dice que los diseños realizados 

con kene, son utilizados tanto a nivel de textilería y alfarería, como en otros 

materiales cotidianos como mosquiteros, canoas y otros espacios donde 

son útiles para decoración, segundo, donde cada persona en contextos 

ceremoniales puede maquillarse con kene. 

 

Belaunde (2012), quien se refiere a los diseños como patrones o 

hechos refiera que son a mano y sobre una variedad de superficies como  

el rostro y la piel de las personas, las paredes externas de las cerámicas y 

las telas utilizadas en ropas, accesorios y cobertores patrones, que se 

hacen sobre otros objetos como las coronas de los chamanes, las bandas 

de mostacillas, las canoas, los remos y otras piezas de madera. 

 

Sobre el significado de los Diseños Shipibo Konibo existen pocas 

investigaciones el respecto, sin embargo los 36 diseños encontrados todos 

tienen mensaje y hacen referencia a las formas de los animales o de 

algunos sucesos importantes que se transmitió de generación en 

generación así los tenemos en memoria de los muertos, a un hombre 

guerrero, diseños geométricos que comunican fiesta , etapas de la vida y 

guardan significados, según la ocasión en que el poblador las esté usando, 

también sirve para trasmitir algún deseo. Entre los más difundidos tenemos 

a: la cruz koros, que es la base del diseño; entre otros. 

 

Hallazgo que respalda Morin (1998) quien manifiesta que los diseños 

guardan estrecha relación con la cosmovisión, sus mitos y el mundo 

Shamanico, contradiciendo a Brabec de Mori. y otros (2009) quien refiere 

que  el  significado  de  los  diseños  depende  de  la  idea  personal,  de  la 
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inspiración propia de la artista misma (la que no suele obedecer a normas 

dictadas por un curandero masculino). 

 

Los diseños también significarían un medio de fortalecimiento de 

aprendizaje de los niños y niñas; Al respecto Romaina (2007), aclara que la 

práctica de los diseños Shipibos en los primeros años de la infancia los 

niños Shipibos aprenden a trazar la línea vertical, horizontal, inclinada y 

curva para el aprendizaje de la escritura en el área de comunicación 

integral y las diferentes líneas de los diseños, los niños aprenden a 

diferenciar el tamaño, el grosor la semejanza, la igualdad, conocimientos 

que fortalecen el área de lógico matemático, al mismo tiempo Romaina 

(2007) alerta que los profesores bilingües no están dando la debida 

importancia  a la práctica de los diseños Shipibos en los diferentes niveles  

y modalidades de las instituciones educativas para el fortalecimiento de 

capacidades. 

 

Asimismo los diseños niños, niñas y padres de familia de la Institución 

Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B significan la reproducción de la 

cultura. Así los diseños son un aporte valido en la identidad cultural del 

pueblo Shipibo 

Al respecto Rolando (2010) considera que es importante que se 

consideren las particularidades de cada pueblo y Bolívar (2006) refiere que 

la utilización de los diseños textiles en el proceso de enseñanza 

aprendizaje de los niños y niñas contribuye a que la comunidad valore sus 

prácticas culturales y al mismo tiempo los niños y niñas desarrollen 

sentimientos de pertinencia que contribuyan personal y cultural. 

 

Finalmente estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 

64523-B practican y conocen 36 formas de diseños del pueblo Shipibo 

Konibo Sobre las transmisoras, nuestro hallazgo nos dice que las 

principales transmisoras de este saber son las titas, madres o mujeres, 

porque los diseños les permite solventar económicamente los gastos de la 

canasta familiar, puesto que los niños de la Institución Educativa N° 64523- 
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B, acompañan a sus madres en la venta de artesanías, artesanías 

cargadas de diseños Shipibos. 

 

Esta información concuerda con Molero (2009) La participación de la 

mujer indígena Shipibo en la actividad y elaboración de los diseño es muy 

significativa, muchas de las mujeres artesanas se dedicaban a la 

elaboración de kene como medio de generación de recursos económicos, 

especialmente las ancianas, quienes mantienen vivo el sentimiento de 

pertenencia cultural por medio de sus conocimientos. Asimismo Villapolo 

(2012) hace mención al kené como una actividad prioritaria para la 

generación de ingresos económicos. Realidad que se evidencia en la 

investigación de Castillo (2013). 

 

Finalmente, Castillo D. (2013), resalta la participación  del 

conocimiento de los diseños de la Nación Shipibo Konibo en Cantagallo, en 

el mismo corazón de lima, capital del Perú, donde son utilizados como 

fuente para generar ingresos económicos, siendo el motor principal para 

que los conocimientos sobre los diseños Shipibo Konibo aun sean 

transmitidos de manera empírica. 

 

Castillo D. (2013). La producción artística en Cantagallo se ha 

convertido en la principal actividad económica, lo que ha permitido que los 

miembros se esmeren y desarrollen y perfeccionen sus habilidades, con 

respecto al gráfico de los diseños, de manera empírica, sin que aun estos 

sean enseñados por los docentes bilingües. 
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CONCLUSIONES 
 

1. Los Diseños Shipibo Konibo que practican los estudiantes de la 

Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B en la comunidad 

Nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto Ucayali, tiene como 

principales características, en las formas a la cruz koros, la Pizada de 

garza aspa, cabeza de taricaya kabori; kochi jina cola de chancho,  

cola de bochechico y gráficos geométricos como maquillaje sobre los 

rostros, y los usan en artículos de uso cotidiano así como para 

contextos ceremoniales. 

 

Los principales significados son: en memoria de los muertos, al 

hombre guerrero, diseños que comunican fiesta y agasajo como la 

celebración del Ani Sheati las festividades y ceremonias , otras 

significan las etapas de la vida, los colores son básicamente rojo y 

negro, colores que extraen de las plantas como el palo pajarito, el , 

achiote y el Huito, asimismo realizan bordados con hilos de diferentes 

colores que se cosen sobre los diseños dibujados en tela, madera, 

cerámica o también se utilizan también las mostacillas para elaborar 

diferentes paños, pulseras, coronas y brazaletes. 

 

2. Las formas de los Diseños Shipibo Konibo que practican los 

estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B  

en la comunidad nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto Ucayali 

prevalecen las formas de la cruz, el triángulo, el rombo, el hongo, de 

cerrito con un ángulo de 180º y, cruz koros, pizada de garza, aspa, 

cabeza de taricaya, kabori mapo, kochi jina cola de chancho, yapa   

jina cola de pescado el sigsag haciendo referencia a ronin la 

yacumama, considerada la madre del rio, Entre los más difundidos 

tenemos a: la cruz koros, que es la base del diseño; Pisada de garza 

aspa, cabeza de taricaya kabori; kochi jina cola de chancho, cola de 

bochechico. 



76  

3. Los significados de los Diseños Shipibo Konibo que practican los 

estudiantes de la Institución Educativa “Nueva Samaria N° 64523-B  

en la comunidad Nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto  

Ucayali, los tenemos en memoria de los muertos, a un hombre 

guerrero, diseños geométricos que comunican fiesta y agasajo como 

la celebración del Ani Sheati las festividades y ceremonias describen 

etapas de la vida y guardan significados, según la ocasión en que el 

poblador las esté usando, también sirve para trasmitir algún deseo. 
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SUGERENCIAS 
 
 

1. A los futuros investigadores, realizar investigaciones más profundas 

sobre Los Diseños Shipibo Konibo así como diseños de otras culturas 

que atesoran insospechados significados que son patrimonio valido  

de las culturas. 

 

2. A los docentes bilingües deben incorporar dentro del plan de estudio 

en las diferentes áreas la enseñanza de los Diseños Shipibo Konibo 

de la Comunidad Nativa Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto Ucayali 

y de otras comunidades y tener un registro. 

 

3. A las autoridades de las diferentes instituciones educativas, 

gubernamentales promover el estudio y uso de los Diseños Shipibo 

Konibo y de otras naciones indígenas 
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ANEXOS 



 

Anexo Nº1: Matriz de Consistencia 

TITULO: LOS DISEÑOS SHIPIBO KONIBO EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCIÓN EDUCATIVA NUEVA SAMARIA N° 

64523-B EN EL DISTRITO DE IPARIA-ALTO UCAYALI, EN EL 2016 

PROBLEMA GENERAL OBJETIVO GENERAL VARIABL 
ES 

Metodología/diseño Población muestra 

¿Cuáles son las características de los 
Diseños Shipibo Konibo que practican 
los estudiantes de la Institución 
Educativa Nueva Samaria N° 64523-B 
en la comunidad nativa Nueva Samaria, 
Distrito de Iparia-Alto Ucayali,   en   el 
año 2016? 

Describir las características de los 
Diseños Shipibo    Konibo    que 
practican los estudiantes de la 
Institución Educativa “Nueva Samaria 
N° 64523-B en la comunidad nativa 
Nueva Samaria, Distrito de Iparia-Alto 
Ucayali, en el año 2016. 

 
 
 
 
 

Monovariable 
: 

 

Los Diseños 
Shipibo 
Konibo 

 
 
 

Diseño de Investigación 
Descriptiva simple 
Metodología 
Método científico y el 
método específico es el 
método descriptivo. 
Técnicas 
 Observación 
 Entrevista 

 
 

Instrumentos 
 Guía de entrevista 
 Guía de entrevista 
 Guía de observación. 

Población: 

160 estudiantes del primer al 
sexto grado de la Institución 
Educativa “Nueva Samaria 
N°       64523-B”       de       la 
Comunidad Nativa Nueva 
Samaria, Distrito de Iparia- 
alto Ucayali en el año 2016. 

 
Muestra: 

113 estudiantes del primer al 
sexto grado de la Institución 
Educativa “Nueva Samaria 
N°       64523-B”       de       la 
Comunidad Nativa Nueva 
Samaria, Distrito de Iparia- 
alto Ucayali en el año 2016 

Problemas Específicos: 
 ¿Cuáles son las formas de los 

Diseños Shipibo Konibo que 
practican los estudiantes de la 
Institución Educativa “Nueva 
Samaria N° 64523-B en la 
comunidad nativa Nueva Samaria, 
Distrito    de    Iparia-Alto     Ucayali, 

en el año 2016? 
 

 ¿Cuál   es   el significado  de  los 
Diseños  Shipibo Konibo que 

practican los estudiantes de la 
Institución  Educativa  “Nueva 
Samaria  N°   64523-B  en   la 
comunidad nativa Nueva Samaria, 

Distrito de  Iparia-Alto Ucayali, 
en el año 2016? 

Objetivos Específicos: 
 Describir las formas  de  los  

Diseños Shipibo Konibo que 
practican los estudiantes de la 
Institución Educativa “Nueva 
Samaria N° 64523-B en la 
comunidad nativa Nueva Samaria, 
Distrito    de    Iparia-Alto     Ucayali, 

en el año 2016. 
 

 Describir  el  significado  de  los 
Diseños  Shipibo Konibo que 

practican los estudiantes de la 
Institución   Educativa “Nueva 
Samaria N°  64523-B en   la 
comunidad  nativa  Nueva Samaria, 
Distrito de Iparia-Alto Ucayali, en el 
año 2016. 
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Anexo Nº2: Instrumentos de investigación 

FICHA DE OBSERVACIÓN 
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Anexo Nº2: Instrumentos de investigación 

GUIA DE ENTREVISTA 
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Anexo Nº2: Instrumentos de investigación 

GUÍA DE NETREVISTA 
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89  

Anexo Nº 3: Constancia 
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Anexo Nº 4: Operacionalización variables 

OPERACIONALIZACIÓN  DE VARIABLE 

VARIA 
BLE 

DEFINICION 
CONCEPTUAL 

DIMENSIONES INDICADORES 
Ítems 

D
d
is

e
ñ

o
s
 S

h
ip

ib
o
 K

o
n
ib

o
 

 
Los diseños 

Shipibo se 

constituyen en 

particular por 

figuras 

geométricas (kené 

o kewé) que se 

aplican en 

elaboración 

pintada, bordada o 

tallada sobre 

cerámico, textil y 

objetos fabricados 

de madera. 

Romaina (2007) 

 
 
 
 Formas de los 

diseños 

culturales del 

pueblo Shipibo 

Konibo 

 Identifica las 

formas de los 

diseños 

culturales de 

la nación 

indígena 

Shipibo 

Konibo, con 

pertinencia 

 
 
 

¿Qué Diseños 

de la cultura 

Shipibo 

conoces? 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Significado de 

los diseños 

culturales de 

la nación 

indígena 

Shipibo 

Konibo 

 Describe el 

significado de 

los diseños 

culturales de 

la nación 

indígena 

Shipibo 

Konibo con 

claridad 

 
 
 

¿Cuál es el 

significado de 

los Diseños 

Shipibo de la 

cultura Shipibo? 

 Describe en 

que ocasiones 

se utilizan los 

diseños 

culturales de 

la nación 

indígena 

Shipibo 

Konibo con 

claridad 

 

 
¿En que 

ocasiones se 

utilizan los 

diseños 

culturales de la 

nación indígena 

Shipibo Konibo? 
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Anexo Nº 5: Evidencias fotográficas 
 

 

 
 
 
 
 
 

 

Comunidad Nativa Nueva Samaria Distrito de Iparia-Alto Ucayali 

Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523-B 
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Estudiante de 5to grado de la Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523-B, 

realizando diseños Shipibo 

Estudiante de 5to grado de la Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523-B, 

realizando diseños Shipibo 
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Estudiante de 4to grado de la Institución Educativa Nueva Samaria N° 64523-B, realizando 

diseños Shipibo 


